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PEUD-0N APPRECIER OBJECTIVEMENT LE STYLE DES PTIANTSTRS ¢

par M, CASTELLENGO

I ~ INTRODUCTION

L'oeuvre musicale de tradition orale ou éorite nlexiste
véritablement qu'au moment ol elle est joude par un ou plusieurs
musiciens ce qui impligue dés le départ une " interprétation " par
ces musiclens., Dans la musique classiqué occidentale la référence
commune est la partition. Elle n'’est qulun schéma, laissant & 1'ar-
tiste une grande liberté pour interprdter les signes dcrits et com-
pléter les indications dans une large mesure ().

Que peut donc faire le pianiste jouant une oeuvre du 18°
du 19° ou du 20° sidele ? Il nlest pas admis qu'il modifie soit
l'harmonie soit la mélodie imposdes par le compositeur, mais il
dispose du jeu des sonorités, des nuandes et des subtilités rytis
mlques ..., Parmi ces possibilités, 1llartiste fait un choix origd-
nal dépendant de sa concepbtion personnelle de ltoeuvre musicale
et des moyens dont il dispose pour la traduire : technigque de Jeu,
performances méecaniques du piano, Le rdsultat de ce choix confére
& son interprétation un " gfyle " peérsommel, tel que nous différen-
cions son interprétation de celle d'un aubre artiste s et que nous
sommes "ocapables de reconnaitre ce mdme pianiste dans 1!interpréta-
tion d!oeuvres différentes,

Ltinpression dtensemble gue nous formulons en entendant
un artiste résulte dlune somme d!opdérations mentales tros complexes;
il stagit d'une sdrie de comparaisons quasi~sgimultandes entre les
souvenirs dlinterprétations antdérieures, la représentation idéale
que nous avons de cette couvre et lL'intewprétation présente., Le
musicier. ne pout pourtant agir que sur trois paramétres acoustiques
qui définissent tout son musical i fréquence, temps, intensitd; la
combinatoire complexe entre ces trois grandeurs permet de réaliser
la variété infinie des sons musicaux Gué nous connaissons eb que la
critique musiocal ou le membre de’ Jury dl!examen déerit au mieux 2
ltaide dl'expressions telles que : sous perlés, jeu sobre, fougucux,
toucher délicat, rubato, etc,.,, Cebtte terminologie est imprdcise
ot recouvre un phénomene physique Que nous sommes maintenant capam
bles dlanalyser grfce aux appareils électro~acoustiques actuels,
Dés lors, il est possible difentreprendre une étude objective du
style des pianilstes,

oovoo/

(%) Seules les mugiques expérimentales composdes A Lllaide de la
bande magndtique peuvent se passer dlinterprétation puisque
leur mode de composition leur donfire automatiquement une exig-
tence sonore; les variations dlintensité ou dé wépartition spa-
tiale du som que 1ltlauteur introduit lors de ltaudition en con~
cert nlaffectent que trdés pen 1llallure de I1toeuvre,



1T - METHODE ET RESULTATS

‘Dang toube exécution nusicale, 1lartiste est dlabord 1limi-
té par ltinstrument dont il dispose. Dans quelle mesure le piano
permet-il de modeler les sons ? Quels sont ses " champs de liberté"?
Exception faite de la fréquence dqui est fixe et dédterminde par 1lacw
cord de ltinstrument, le pianiste peut modifier les intensités, la
durde et le timbre das sons, Nous allons examiner des analyses de
chacune de ces trois possibilités,

La méthode d'édtude que nous avons adoptée consiste & com-
parer,801t les données de la partition et la traduction dlun in-
terprpte, soit les oxdcutions par deéux ou trois interprétes dlune
méne oceuvre, Nous devons préciser qu‘il n'est pas dans notre inten-
tion de porter un jugenent de quallte sur les interprétations mais
de mettre en évidence des différences obJectlves de jeu, La parti-
tion nla en aucune fagon la valeur d'un 1déal de perfection 3 elle
ntest Qqulune référence commune permettant dlétablir des comparail-
B8OILS .

A - ANATYSE DES NUANCES

Le musicien déaigne par le terwme de " nuances " les varia-
tions de ll'intensité sonore, des sons les plus faibles auzx sons les
plug forts, Il est possible depuls longtenps d'analyser l*lntonuLte
physique des soms et méme d'obtenir un tracé sur papier gréce )
l'enreglstrour logarithmique de niveau, Celte technique a déja été
appliquée a la musique (A MOLES -« " La structure Physigque du signal
mugical - Paris ~ Thdses Sciences ~ 1952),

La figure 1 montre llanalyse d?tune piéce peur pilarno extiaie
te du ler livre de Préludes de DEBUSSY 3 " La cathédrale engbubtie ".
On peut v lire les variations de L'intensité (en dB) en fonction
du termps, L'allure dtensemble des deux inberprétations est la méne,
indépendamment des fluctuations temporelles sur lesquelles nous re-
viendrons plus loin, Les traibts communs sont dus a une mdme réfé-
rence g la partition muigicale, Portons en ordonnée les valeurs en
dB domndes par STOKOWSKI pour caractdriser les principales graduaw-
tions de nuances PP (4) daB), P (55 am), mF (65), F(75), ¥r (85) aB,
La ligne en trailts pleins represente les nuances 1nd1quees nar DE-

USSY sur la partition., Blle ne gofncide que trés rarement avec la
courbe de niveau des doux interprétes, On peut méme observer des
éoarts systématigques communs aux deux interprétes 3 les passages PP
sont de 5 & 1% dB au dessus de la ligne de référence, au countraire;
les passages FF sont’ 10 dB aux dessous, Ces différences sont dues
a plusieurs raisons

1) Ious avons utilisé des documents enregistrés sur dig-
gque, Or les ndcessités de la gravure imposent certaines manipula-
tions de ltintensité des sons, Pour des raisons technigues, la dy-
namique, ou dcart maximum entre les PP et les M ne doit pas dépas-
ser 40 a 45 dB dans les meilleurs cas., Le preneur de gon " triche "

4



-3 e

. ; 4B
Jf ——lwalter GIESEKING purée Torale: —BE]
L. 26

x
ff w__{?ﬂmmnFRANgﬂslwww?dlw4¢urwmmmmm“MJ_ . e
i .. ) JDurde ToTake. ...

g : e
L PR LR b}

Wsrs r.,,.'.,."a,,.,., PR, PR 45
: 4
. z ) B N {3
. A ' , B . . C- .,‘J:’ 7‘6},)? 5
enregistrement de Uintencifd en fonchon dutemps, de deux ir

terprefations de "« o cathéeirale
engloulie » de clo DEBUSSY ommn la ligne en pointllé indigue les nuances de la partition (frodvction en dg

de Stokowskr ) . fes points A, B,C,D sont des repBres commung ; Mes 15, mes 28, mes !71:;} mes P2 .

Figure 1

au oours de llenrveglstrement, rectifie sans cesse le niveau dten-
trée, ce qui explique en partie, les différences observées,

29) La courbe de niveau donnde par llenregilstreur ne cor-
respond pas a la perception de l'iptensité par l'oreille, bien qu!
elle solt logarithmigue,

En effet 3

= Llintensité pergue varie selon la place des sons dans 1l!'échelle
des fréquences, Avec une mérie intensité physique de 60 dB, 1'oreil-
le percoit & peine un son deé 50 Hz mals entend un son de 1000 Hm
comme trés intense. Un PP ntaura donc pas la m8me valeur en dB
selon dqu'il est joué dans le grave ou dans le médium du piano.

La sensation dlintensité n'est pas absolue mais relative A ce qui

précéde ou A ce gui suit, Un m8me accord joud mf nlaura pas la
méme valeur physidue aprés un P ou aprés un I,
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Figure 2

Aprés un " éblouissement " 4t & 1linten~

8ité, le seuil différentiel de l'oreille

est plus grand,

! - les sons du pianc stétablissent trés ra-

30 - s pidement : ce sont des percussions, Or on
' connait mal les propriétés de ltoreille

66 4 aux sons percubtds, et la Ffagon dont elle
[ £ récupeére engsuite,
50 1 1 (R I1 faut done définir, non des valeurs
l v Tixes mais des zones tres larges dlintensi-
ho -+ P té qui peuvent se recouvrir en valeur phy-
sigue.

In conclusion, 11étude du style dans ce domaine est par-—
ticulidrement difficile, Tl faudrait disposer au départ, de docu-
ments enregistrés par nog propres moyens, ce qui n'est guére con-
cevable pour les grandes artistes ..... ot connaitre mieux les pro-
priétdés de llorelille dang ce domaine afixn de faire le raccordement
avec les documents donnésg par les appareils physiques.
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B - ANALYSE DU DECOUPAGE TEMPOREL

La fagon dont il module le terips est une part importante
du style dlun pianiste., Nous dtudierons successivement le tempo
et lea rythmes,

1) LB TEMPO

La rapidité dlexécution dfune oeuvre dépend dlun grand
nombre de facteurs 1

1]

« soit techniques 3 degrd de virtuositd de 1'exdcubtant,

- soit musicaux ; idée personnelle de 1ltexdédocutant sur la fagon
dont cette oceuvre " doit " &tre joude, Cetite idbe ést sujette
aux fluetuations do la mode musicale, au golt de 1l!'époque,

-~ goit psychologiques : Nous ntavons pas de repdrage absolu du
teripe; le tomps psychologique parait s!'écouler plus ou moins
vite selon la qualité des événements qui le remplissent, selon
la quantité dlinformation qulon vy puise,

~ solt physiologiques 1 Nous avons deg " tempos " de base qulils
golent respiratoire, cardiadque, etc,.. quL varient selom notre
état de fatigue, selon les condltions extdrieures (chaleur,
bruit) et qui sont étroitement 1ids aux factours psychologigues.

Pour toutes ces ralsons, los exdcutions musicales différent
notablement d'un artiste a4 llautre &t pour le meme artiste dlune
fois sur llautbre,

La_durde totale d'une ceuvre est facile 4 mesurer,

Les méres documents (analyses a 1'enregistreur de nLveau)
nous pernmettent de le falre. 11 staglt toujours de " la cathédrale
engloutie " de DEBUSSY joude par WALTER GIE SBKINGg CARDON FRANCOIS
et HOEL LEE, La durde totale dl'exdcution varie énormément selon
les artistes, eélle est respectiverient de 6 mn 20, 5 ma 035 et 4 mm 350,
Il est vral qutil ne stagit que dlune execubLon,zsolee* 1l serailt
rius intéressant de pouveir comparer plusieurs enreglatrements dar
un méme artisto 4 des moments diffdrents .... Hous espdrons pouvoirn
le failre par ia suite.

Tl est plus fructueux de connaftre L'allure des variations .
du tempo en cours de jeu, Nous avons choisi la Cathédrale engloutie
car nous avons la charnce de posséder un enregistrement fait par
Pebussy lui-méme sur un piano mdeanique, Du jeu de Debussy nous
avons perdu les nuances, les sonorités mais il ncus reste le dé-
coupage temporel,

A partlr dlanﬁlyses tirés détailldes, nous avons repdré la
durde exacte de chagque mesure, On porte les durdes en ordonnée et
les IN° des mesures correspondantes en abscisse et on obtient un
graphique représentant les fluctuations du tempo de base {fig.3).
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ES VARIATIONS PE TEMPQ DANS L'\NTERPRETATION DE «/fa Cathédrale ery(oub‘e »

On peut voir que ce tempo s'acodlére rapidement dés la
héme mesure, pour atteindre des valeurs de moitié, puis il double
brusquement a la mesure 14 pour retrouvér une valeur plus bréve

A la mesure 22 ! Or aucune indication ntest portée sur la parti-
tion,

%

Examinons celle-ci ¢ HMes, 6 & 13 accords de blanches, le
plus souvent des ochbaves, dans le médium et 1l'aigu du pilano, Le

son déoroit trés vite, il v a un " trou Y, presque un silence enw
tre chagque accord. Pour " lier " les accords, il faut les Jjouer

plus vite, Plus loidn i1 v & 3 indications de mouvement que nous
avons indiqudées sur le graphique,

Comparons 1l!'interprétation de DIBUSSY avec celles de
GIESEKTING et de SAMSON FRANCOIS, ., DEBUSSY est la rérérence commune
SAMBOlII FRANCOLS s'en rapproche beaucoup ¢ on constate beaucoup
dlirrégularités, des changements nombreoux de tempo, WALTER GIESEKING
au contraire, conserve un tempo assex stable, ne fait des accdlé.

rations que progressivement, graduellement, ot respecte les indim-
cations de la partition,

.ic‘/
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Pour oconclure, nous ne pouvons Svidemment pas décider de
la meilleure fdgon de faire,.., Un tempo pdrfaltement régulier est
esthé tiguement désagréable comme 1'ont montré les auditions de wmu-
gique oufes par des machines et le " side~man " des orgues dleoc-
troniques | il faut des fluctuations; leur quantité et leur place
sont des éidments importants du style dtun artiste: nous pouvons
maintenant 1!'étudier.

2) LES RYTHMES

Tl est facile de mesurer la duréé d'une ncte, donc les
rapports cntre les notes successives el dlapprécier llexécution des
rythmes; la référence reste encore la partition,

De mdme que le tempo ntest jamais mécaniquement régulier,
des notes dites " dgales Y ne le sont jamais non plus, Aingi dans
ltexemple suivant, extrait de la gathddrale engloutie jouéeé par
DEBUSSY, la partition indique des croches régulidres, Tl n'y a au-
cune difficulté technique insurmontable it ce sont des notes succes-~
sives & la main gauche seule, or elles sont toutes de durées diffé-
rentes ,

( mesure 10
L
AN ’ ) ¥
REFER i ) ¥ ] A ¥ X | ) ¥
mesure 47
REFER . R i ¥ | ) ¥ i ¥ I [} i} , il
4 -

4 seconde
. oA . o ™ . ¢
la réference est clans les deux yrczpﬁr?ues ({D et @._r), la durée dune croche
théorique, <'est d dire la Uy, parke de la clurée totale d ‘Une mesure .

——

// 1:) N ecam“: enclurees

thesure F0 mesure £4 .
'ﬁ'
__Réference
croches ”e:gc.'@.s !
Jong

Flgures d4a et 4b
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Lea drrégularitl- senb ascos dmportantes ot ne sont pas
arbitraires; on voit (ka) que la 1dro note de chrque mesure est
in plus longue,

e figure (4b} nrdeonte ce résultat dlune autre fagon; on
dtablit une durds moyenno : cellce de la oroche " régulidre ", On
porte eu 4+ les nctés plus longues et on ~ les notos moins longues
Que ces croches, Lt'allure n'est pas gquelceonque, il y a une volontd
de ddformation du schémwm thdoriguomont régulier. On pourrait pres-
que parler 3 ce sujet do " rubato M,

On 1it dane le dictiomnaire de la musique ! Larousse ",

Terme ditalien gqui signifie : libertd, ondulation du mouvement Lusi-
onl, Le rubato comsiste A dimibuer tris légdrement La valeur de coer-
taines notes de la pariile rdeoitanto ¢t & allonger dlautres nctes

er compensatlon, Autrement dit, il stagit dtimperceptibles acodlé-
raades et ritardandes, en vue dl'dtteindre la perfoction de l'expros-
sion dtune phrase musicale, Il nlest souwnis A auvcune régle.

Hous avons pris comie exemple uwe petite phrase extraite
de la idre Nallade de CHOPIY qui se prdte particulidrement bien &
cette dtude pulsgulon la rebrouve wi grand nombre de fois dana
lloouvre, Voici le sonsgramme de cette phrase Joude par DARSON
FRAMCOIS 3

[
+reéequence .
h e F-CHQPWUm.*i“’BaHQda [ Samson FrRANGOIS)
L4000
Zonot
2000 4. e P
,,,M: s ee u.,....mm.....,:.:;r::r—‘““.mw......w...m“'“.;,. B T W
Aoved. T lITIIITTID SORRIENE ol ST L v s
y e . R T P A S A o e e
ettt r A L A e R T R L
. i i B _':m' L —
T 1 ¥ [ T q Py
: — { . TEMEPS
Do RE AR blb LA Zol.
Z A z 3 2 y

Pigure 5

: Los notes sont thédoriquement égales, puisque CHOPIN a
dorit 6 evoches, Fir. Falt, oa voit aettement que la lére note est
la nlus longue, les autres ddminuent graduellement puias la durée

'oo-/
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stallonge de nouveau sur la dernidre, Des analyses de la méme phraw-
se dans dlautres passages montrent que la mdme allure se vetrouve::
elle semble caractéristique du pianiste,

Fous avons Tait llanalyse des mémes passages Jjoués par
un autre pianiste ¢ PETER FRANKL, Llinterprétation nlest pas du
tout la méme @

eHoPIN .. 49 Rallade . [Semson fRancols)
I
[ S
#
e -
e A ———— s
2 W e e TS RN 0% 2 o T e
R - e e
{L e i e m;mm....mm;-.. I 5 ¥
= SRR IRT L Sy i L "= Vi .
B L M ) SO s o L 3 e
I | { I ¥ i f . =
; emps
. . . k
Do RE Tk Sitb LA S0
550 L350 Qse) f2ze; (20 (350} <wrees
' ) ‘ ©oen mb
réguence ep KH= . ,
%;V,Q ' CHowin . 1% Ballade { Pefer FRANKL)
L
[
:
2 4 . _ "l"”“*""'mf*;;;u:.;; ............
s 5:-,1m.u,.q:r d_ms».-(l;-h“m.w.,lmﬂfm-ﬂ Elﬁ - :L’MMIMHW T A e v n - E
" S ¥ R e
1 4 ., b RS
1 > P
Do RE Ak Sib
(370) @so) f(220Y M10} (240) (Soodms durde
- A # ] 4 " - - ~ 2 M

Mgure 6

Les notes sont aussi irrdgulidres, wais cette fois clest
la derniére note qgui est la plus longue de toutes,

On peut traduire les résultats des mesures sur un graphi-
que {fig,7 hors texte), On porte en abscisse les notes successives
et en ordonnées leurs durdes relatives, ilous avons analysé 5 for-
mules prises au hasard, On voit gue chague interpréte réalise un
déocoupage systématigue de la durée, selon une " loi " qﬁ@ le ca-
ractdédrise, Il serait intéressant de comparer avec une altre interm
prétation par ces ménmes artistes, On retrouverait vraigemblablement
les ménes allures,

. ao&c/
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3) LA COINCIDENCE TEMPORELLE CHANT/ACCOMPAGNEMENT,

Un autre élément du style dans le domaine temporel est
le décalage systématique que certains pianistes produisent entre
la partie de la main gauche et la ligne mélodique,

Zo quil chez les débubants brahit une technique mal assurde
peut 8tre wvoulu chez un grand interpréte et en tant que tel deve~
nir élénment de son style, A titre dlexemple nous avons analyséd au
sonagramne un passage de la lLeéeme ballade de CHOPIH, joude par
8. FRANCOIS,

rrary DAL I P A LR LI A

DECALAGE TEMPOREL  BASSE JCHANT . cHopin. 4 ere s altade.

?réquence en WHz ‘
/ LatMaon FRANCOIS

SRR | o ren TR g g e ' e IR i e

Plgure &

On voit particuliérement bien sur le premier temps que
la note du chant et ll'accord correspondant qui devraient 8tre si-
multands, sont en réalité décalds de ...s 9C ms; le chant est en
retard sur llaccompagnement, Cette valeur est assen conﬁ%ﬁérable,
et parfaitement pergue, Dans le cas de gsons peroutds cofitiie ceux
du pianc, 1lloreille a une trés grande sensibilité aux dé@alageq

oo-o/
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tetporeéls, Une dtude asystématique sur ce point sera entreprise
avec ltinstrument électronique dont nous disposerons llannée pro-
chaine,

Pour terminer cette étude des éléments du style nous abor-
derons le domaine plus complexe du tiwbre, des sonoritds,

C - ETUDE DE LA SOMORITE

M, J5 LIEHARD a montréd que le pianiste ne pouvait, & ll'at-
taque d'une note,que jouer sur l'intensité des sons, ve qui revient
& doser plus ou moins la quantité de partiels,., Ceoci se vérifie par-
faitement lorsqulon fait l'analyse d'une métie note (par exenple
le DC3) A différents endroits d'un morceau : elle a toujours la
méme Forme dlétablissement et los vapports dlintensitd eumtre les
partiels ne changent absolument pas, Doit-on conclurec que le piaw
nigte ne peut faire aucune modification du timbre des song ? la
pratique musicale démontre le contraire. Bn effet il peut agir sup
le timbre au moment de 1'extinction du son, par le jeu de 1!'étouf-
foir (Leipp); mais L'étude d'une note isolde n'a pas de signifi-
cation en musiqué, Au piano comme & Llorgue ou au clavecin une
grande part de l'entrainement de la technique vise & se rendre
maftre de 1temchainement des notes successives. Zn dosant convena-
blement et de fagon régulieére 1'interpdndtration des sons le pia~
niste peut wvéaliser & volonté un jeu fondu, 1lié, clair, lourd; dé-
taché etc,.,, L'oreille a dans ce domaine une trés grande sensibili-
4.,

Le 3éme prélude de CHOPII! débute par de grands arpéges
24 . c 3 . .
ornés a la main gauche " leggiermente ", Voici les sonagrarmes de
deux interprétations différentes

fréquence en kM2
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On peut y lire la régularité temporelle, 1l'homogénéité on
intensité (elle dépend beaucoup de 1!'instrument) y 1a qualité du
lemato,

Le pianiste A joue des notes de durée bien régulidres
mais inégales en intensité : quelques unés tranchent nettement sur
3

les autres. Bur le sonagramme, comme & llaudition, les notes se
fondent bien les unes dans les aubres,

T.e jeu du pianiste B est bien homogéne en intensité
mais plus irrégulier sur le plan temporel 3 la 3dme ot la 108me
note sont bien plus longues que les autres, L'impression a 1laudi-
tion est celle d'un jeu perlé presque sec, ot sur le sconagramme on
distingue trés bilen chague note, sans intorpéndtration, La 3éme
et 1ld 10éme note sont presque détachdes 1 on voit le moment précis
ol 1Ltétouffoir slapplique sur la corde (indiqué par une fTléche)
environ 50 ms avant la note suivante, Tl stagit vraisemblablerient
du passage du pouce 8i le doigté employd par le pianiste est celui
que nous avons aoté sur la figure,

On voit gue le sonagramme permet dlanalyser en détail la
] ° . - . ¢ rd
technique d'un pianiste et pourrait dans ce sens Btre dlune ubtilité
prédagogique certaine,

Pour terrminer ncus voulons montrer gulil est pessible dlap-
précier grice A ces documents los différents plans sonores (accon-
pagnerient et chant) et leur importance rolativa,

Nous avons choisi le début du 24dme prélude de CHOPIN i
" allegro appassionato " qui débute par des arpéges brisds a la
main gauche, sur lesquels vient se superposer une ligne mélodiquo
trés simple (fig,10) hors texte, (¢f-contre)

Il est intéressant de comparer deux interprétations prati-
guement au mdme teripo,

Le pianiste A fait de la main gauche (seule au début)
une sorte dlostinato trés rythmé; on veit netbtement itattaque de
chaque note. L'accompagnement se maintient A ia wéme inbtensitd
lorsque rentre le chant, Le rythme de celud-ci est asses heurtd
la double-croche gui sult la croche pointée est trés bréve (1/10 s
et accentuée en intensité,

Bans la seconde interprétation, (pianiste B) 1'accompaw
gnement, ussez agité et de rythmo irrdgulier dans la premidére mo-
sure, est ensuite " enrobd " de pédale, Les notes se fondent, on
les distingue mal, puis cet accompagnenent passe au second plan
dés la premidre note du chant, Celuiw-ci se débache trds clairement
sur la " trame harmonidue " de la main gauche, Le rythme cde la mé.
lodie parait plus coulant {les deuble oroches sont deux fois plus
longues que précéderment). '

Lorogue 1'on peut écouter la rmusique et simultandment
analyser le sonagramme, on se rend conpte que celui-ci est une ex-
cellente traduction visuelle de 1l!'impression auditive,

4
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IIT ~ CONCLUSTOII

Les analyses spectrographidues que nous avons utilisdes
représentent un fait nouveau dans 1!'dtude de la technique instru~
mentale et de 1l'esthétique rmusicale, Dans des domaines aussi come
plexes, soumis aux aldas des apprdéciations individuelles il est
mintenant possible de s'appuyer sur des documents objectifs. Mal-
heureusenent nous nlavons gudre pu travailler que sur disqgues i
nous ne connaigsons pas les conditions d'onregistrenent ni les ing-
truments utilisés, Clest pourquoi nous avons surtout considéré le
domaine temporel gui ne subit pratiquement pas dlaltérations au
cours des enregistrenments,

De toutes fagons nous sommes loin dlavoir épuisd le sujet
que nous envisageons de développer ultéricurement, Y1 est certain
que les sonagrammes Ffournissent a lfartiste qui sait les interpré-
ter en fonction des propriétés de ltoreille musicalé un wmoyen puism-
sant pour étudier le style dlautres instrumentistes, perfectionner
le siexn propre, et dventuellement enseigner son art de fagon plus
efficace,




