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Ttaient présents ¢

i, le Professeur SIRSTRUNCE, Président
4, LEIPP, Seordtaire géndral; lelle CASTELLENGO, secrétaire

Puis, par ordre dlarrivée

J.8., LIENARD (Tngénieur 4,M,) et Mme LIEMARD, M. TRAN QUANG
¥AT {Btudiant; Moe KROLL, M, BATISSIER (Secrétaire technique
STRRE)§ Hme PATROIS (Etudiante Husigue); M, TORET (Composi=m -
teur)s M, LIBON (Flectricien); M, HASSLER (@tudiant musidue) s
Melle CHEERANO (Artiste peintre); Mune CIMBE (Dirvectrice d!'Boo-
1e); M, SACKUR (Musicologue); Melle F, LEIPP (Etudiante Or-
thophonie); M, BELANGER (Prof, Fac. Sciences Quebec); Mue
SABBAH (Btudiante psycho); 14, Akira TAMBA (CNRS); M, CHENAUD
(Président AFARP); Mue CHARIASOE (CNRS); Mme LEIPP; M. TRAH
val rue (Musicologue CNRS); Mme BORBL MATSONNY (Orthophoniste);
Melle DIRVILLE (orthophoniste); HMme HELFFER (Musde Guimet,
CHRS); Mme ¥ADRI (Dr on médecine); M, PONS (Etudiant langues
orientales); Dr POUBLANC (Médecin biologiste); Mme LASRY; M.
DUPARC.i{ co=Directeur Revue Musiocale)y Mme FULIN (CNRS); M,
BORTIS (Architecte DPLG); kme NYEKYL (Phonothdéque Nationale);
Mmne GIRAULT; M, BOYADJIAN (Htudiant); Dy DORGBUILLE (Dr en
médecine); M, CONDAMINES (Labo, acoustique CRIF)j; Melle RIDNAU~-
DIE (Professeur de musique);j 1¢, CARCHERBUX (Maitre luthier);
Michel MAGHE (Compositeur); M, URSIN (Adir liquide); Melle
Sylvie HUER (Professeur de musigue ) lime EGG; Mme Dometienne
SAPRIBL3 i, Jeremy GEMNITLU; ¥, Alain MEYER (Lioencié Physique);
M. BERINARD (Maitre de Conféronce Fac, So. CATIT) 3 M, CHARPEINE
(Anches et olarinettes); M, CUILLERITR (®tudiant IDHEC); M.
PRANCOTS (Labo, Acoustigque BDF),

Excuads : M, GAUTHIER Vice Doyen de la Paculté des Scilencesg
M, Jacgues CHATILLEY (Direoteur de 1'Ingtitut de Musicologiei;'
#, AGOSTINI3 M. DUSOTOIPT; M, BLOUDELET; 14, LEBOIS; M, MATLLOT;
M, PHILIPPOT; I, BERTRAIl; M., PUJOLLE; 14, CAUAC; 14, GILOTAUX;
M, VALLANUCIEIl; Melle WOBER; 4, REYNE; M, SAPALY; M, BUSNEL;

1, MOLES; M, ISOIR; M, CRIIDEL; Mne CALMDIL~LEFEVRE; M, PAVRE;]
I, FAYRULLE: M, PERIN; 4, L& ROY; M,Raymond LYONj; M, ACOULON 3
M, FRIZDERICH; M, LEONN; M, SDELIER;

ICOPHONE & llotre synthétiseur de parole est bien au point;
nous travaillons actuellement suxr cette question et communi-
querons nos résultats dans une réunion du GAM ultérieurement,

‘nln/
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CANTOR 3 Clest le nmom de l'torgue électronique expérimental
que nous avons en construction au Departement diZlectronique
du Laboratoire de Mécanigue do la Faculté des Sciences et quil
sera terminé dlici quelgues semaines, Il nous permetira de
reprendre toutes les études de perception des hauteurs, de
gammes etc.., grice & ses multiplés possibilités de varier
niveau, bauteur, timbre, pentes dlattaque et dlfextinction des
gsong ebc...e

CONGRE nrA.'COUuTIQUB DL BUDABEST : MNous avons présentd trois
communicatlons a ce congros entre le 17 et ile 22 Getobre der
nier., iy e

~ lelle CASTRLLENGO 3 ¥ Le probléme de la justesse des £lltes "3

- M, J.8. LIENARD 3 " Reconstitution de la machine & parler
de Kempelapn ";

- B, LEIPP : % Le contenu informatif de Ta’ parole ",

J.5, LITUARD a été mollicitd par la Télévision hongroise pour
présenter la machine en quesbtion, Blle Tera 1l'objelt dtun GAM
prochain,

DIAPASON : Le conseil de l!'Durope a chargé i, SACKUR de faire
une enguéte sur ocebte. question, Hous rappelons que neus avomns

Cfait une réunion GAM en février 1964 et que nous avons dévew
" loppé entre temps nos recherches a l'Opera, a 1'0Opéra Comigue,

dans des oconcerts etc...; nous aurons une nouvelle rdunion
sur- ce théme cette annde, au cours de 1dquelle nous eXpo8erons
nos résultats, :

Jacques CHARPENTIER, Tnspecteur Général de la Musique nous

& fait le plaisir d'une visite au laboratoire., Il s'lest inté-
ressé & bous les moyens dtanalyse et surtout a4 notie synthé -

- tiseur de parole, qui permet, acceuso¢rement, de faire de la

musjque en la dessinant au pinceau, Ce qui nlétait gltun réve
en 1964 (v01r GAM, " La musigue des oiseaux ") est devenu une
réalité que nous espérons bien développér,.o'

Y



UN EXEMPLE D'ART VOCAL EW INDE :

" Miss PURL BT LA TRADITION DU KEAYAL

Etude'acoustiqué'par Mlle'dASTEELENGO

¥ ¥ #

Leg premitres éiudes scientifigues portant sur la mugique de
1'Inde ont été réalisdes par HORWBOSIEL en 192? ; mals depuis,
‘les mppareils electro~acoustigues ont falt de tels progruu gu'il
est devenu posgible d'enbreprendre des. recherches véritablement
objectives, sur la musigue réelle, telle qu 'elle est jouée par
les musiclens, indépendamment deg Lheor¢e ‘musicclogiques que
'3i‘on connalhua¢t - '

Gréace & Miss PURI nous avons pu rechllllr de poubreus documents
sur le chant, et effectuer des analyses seion les méthodes en usage
au. laboratoire. Nous avons déjh exposé ces métholdes précedenment
dang le Bulletin N°8 ;"Ia notation.des musiques extra-européennes"
“altquel. nous renvoyons les personnes gue la question interessge plug
gpéeialement., Nous allons donner maintenant un exemple d'analyse

dt chent de Miss PURI eb suparavant, rappeler guelgues notions

“indispensables pour la lecture et la compréhension des documents
fournis par le sonagraphe. .

40y ANALYSE Du CHANT,DE-MISS_PURI”AU SONAGHAPHE,

, Le sonagraghe pernet de faire 1'ane lyse'simultanée’des trois
dimensions de tout qlgnal acoustigue : la Irequence en gréonnde
le tempu en abscisse, el 1'intensité proportlonnelle a la largeur
et & la noirceur des traits, Voici (Pig.1) duelgues exemples de
nusigue et leur analyse au sonagraphe .
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Le sonagraphe fournit en fait une partition intégrale avec toute
la précision possible sur les plang mélodique et rythmigue ; on
peul également étudier le timbre des sons mals nous laisgerons mo-
mentandment cetbe. guestion de clté. ' = o

Le chanteur s'dccompagne norfalement au Tampoura : on trouvers
plus loin quelgues détails sur 1'instrument. Pour plus de clarté
dang 1'analyse nous avons demerd’ & miss PURL <de chanter un exemple
sang accompagnenent : un fragment d'Alap ou prélude et un fragaent
de Tan(a), morcean qui laisse une grande part & 1'improvisation et
3 la virtuosité vocale. Le mode cholsi est le mode BILAWAL gui cor-
respond approximativement & hotre gamme majeure tempérée.

Ta figure 2 ci-contre reprodult exactement les sonagrarmes de Cces
fragments ; seul 1'harmonique 1. (ou fondemental) est représenté.
Une analyse détaillde de ces documehts montre ' g

-~ dang 1'Alap, des noteg de hauteur précise et de durée relative-~
ment longue. On 41t gue ie role de ce, prélude est de préparer 1'au-
diteur b L1'écoute du rage en le familiarisant avec 1'dchelle modale.
{liss PURI expose un & ub les degrés principoux de 1'échelle du mode
Bilawal, en commencant par les plus graves. En dehoro de ces degreés
relativement fixes on peut veir des formes wélodiques apparemment
trés compliquées. En examinant bien le dessin on retrouve plusieurs
. fois de .guite les mdnes formes ; elles correspondent & des ornements,
dos fagons d'aborder un degré caractéristique d'un ragea. donné, Nous |
avons indiqué par les lettres A el B deux de ces dessing mélodiques.
[Alest compesé de deux ornements : on quitte le degré Gh(mi) en faisant
uie inflexion ascendante puis descendante, et on 1'attague & nouveau
en partant plue bas, en le dépassant et en revenant sur la nauteur
Juste. S
[B] correspond & une double oscillation autour de-le-note: Mh (fa),
enchaliide par un glissando au DHA (la) supérieur. . ‘o

Tes mémes ornements se rebtrouvent sur les mémes degrés : L'organi-
sation de la mélodie obéit & des régles tres précises. ;

- dang le Ffracment appelé Tan(a), l'analyse cst beaucoup plus dif-
ficile car la hauteur rtliuctue sans cegge.On pourrait penser rapprocher
ce style de chant du vibrato européen, en falt 11 en est assez sloi-
ond ¢ le figure 3 ci-dessous montre un exemple de chant avec vibrato
(32)

1

. Il y a le plus souvent au moins 3 ou 4 oscillations awtour de
2 méme hauteur ; dons le chant de Miss PURI (3b), chague cscillation
aboutit & une hauteur différente. Noug verrons plus loin ce gue l'on
peut en penser sur ig plan de la perception de la hauteur.

i
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Voicl maintenant un exemple de Teri{a) avec 1'accompagnement du
tampoursa (Fig. 4 ci~- contre) Llingtrument fournit 4 gons de hauteur
Fixe, toniques et dominanfte gqui otaqygeu amqgtles s'entremélent en
un phénoméne gquasiment unique. Ceci'SHEVEFAMLE continue et rigoureuse
et sur cetie trame, Migs PURL brode ga me]odle.

Le sonagraphe apporte un élément visuel gu ll est fac1le de rac-
corder avec la sensation. -

20) .~ IE PROBLENE DE L& NOTATION,

Une fois de plus nous nous retrouvonsg devant le probléme de la
notation de cétte musique. Dans le cas particulier du mode Billawal
11l est possible de tenter une potation & Ll'aide .de la portee clag-~
‘sique occidentale.Nous avons fait 1'expérience avec une musicienne
professionnelle dont l'oreille est particuligrement fine, ¢t en uti-
liaant le ma@netoghonu, qui permet de revenir plusieurs fois sur la
m&me phrase, ou méme de 1'écouter deux fols plus lentement.

a) Le rythme .L'exemple choisi est une improvisation libre pour la-
guelle il est pratiquemcnt impossible de noter un rythme quelcongue.
Tout au plus peut-on écrire les notes avec un degre de serrage sur
le papicr, correspondant & leur r&pldlte d'émission. Un procédé simple
et relacivement preolu'coﬂuieteraat b dcorire sur Un papier défilant
& vitesse constante ; on aurait aingi automdthuemcnt leg durées re-—
latives des notes entre elles, 1l n'y surait plus qu'ad en déduire le
rythnme. ; o ’

b) La melodle Un mugiclen proieﬂmjonnel note oblléut01rement par
repport a la gamme tempérée qui est sa référence. Voici deux formules
(Fig.5), 1'une extraite de 1'Alep, L'autre du Tan(a) , dont nous
donnong i'analee au sonagraphe et en dessous la notation par une
excellente musiclenne. Nous. avons reporté cette nctation-en faisant
correspondre les notes auwdeualn du sonagraphe @fln de permettre une
comparaison plus algée. '

Que pouvons noug conclure 7.

— Lz notaticn sur portée est obligatoirement une guantification plus
ou moing grossiere de la forme originale.le musiclen rote les colin-
cidences entre le signal et les notes de la gamme chromatique bem-
" pérée ; on retrouve A pel prés la forme globale, mais:
- certaines potltcs infilexions ne sont pas reproduites.
-~ Lorsqu'il s'agit d'aubtres modes aux échelles treés particulisres,
celtte notation dev10nt impraticable, -

~ La transcription de style tel que le Tan( ) est tout a fait imprécise

n fait, la seule notation objective est celle gul part de 1l'ana-
iyse frequence/temps donnée par le sonagraphe, et il est facile d'en
rendre la lecture accessible directement & un musgicien. Nous pouvons
golt tracer des traits horizontaux corresponcants aux . degreq princi-
paux du mode(Fig.6a) soit superposer au sonagramme une véritable
portée musicale(Fig.6b)gue 1'cn lira avec guelgues précautions.

Nous avonsg l'habitude d'écrire ;{Fig.

"
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dang le systéme proposé, celd ge traduira par (Fig 7b)une suite de
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traite horizontaux dont la position par rapport aux traite de la

portée indigue la place dans 1'échelle des fréguences. La longueur

du trait est proportionnelle & la durée du son. B
Moyennant un certain apprentissage, n'importe quel musicien peut

singi nceéder i la lecture d'une musique éirangére telle qu'elle se

présente dens la réalité, et, dans une étape ultérieure, apprendre

ce style de chant, le copier réellement, voire en faire .la synthese.. .

La figure 8 ci-contre reproduit les mémes frogments d'Alap et
de Tan(a?uanalysés précedemment, avec une porbtée musicale tracée
gur le sonagranme. o '

3°) - LE PROBLEME Db Lk EPRKCEPTION ET DE L'IKTBGRATION DE CETTE

MUSIQUE .

On pourra relire b ce sujet 1L'exposé de H. LEIPP dans le Bulletin
du @A, N° 24 "Le Sarod et la musique de 1'Inde du Nord".

T1 est devenu possible aujourd'hui de connaitre aver toute la
précision possible ce que fait le musicien, nais ce gqu'il pense du
phénoméne objectif est un autre probléme ! Pour ne parler que de la
question des hauteurs nous sommes loin de comprendre les mécanismes
de le perception de notre musique. Le vibrato par exemple pose encore
bien des dnigmes.De quelle manidre peub-on percevoir une hauteur bilen
définie dang un signal composé d'une succession de glissandogs ascen-
dants et descendants compris dans un intervalle d'un fon, voire d'un
ton-et-demi 7. Pourtant un musicien professionnel est capable de
juger immédiatement de la "justesse" d'un chanteur sceompagndé paxr
un auwbtre ingstrument, donc il pergoit bien la hauteur de fagon précise.

Les problémes sont & fortiori plus compliqués lorsqu'on aborde une
musigue savante étrangére, surtout si elle est mélodique,c'est & dire
gi elle exploite des reffincments de hauteur, des petits intervalles,
car il apparait de plus en plus claireément que la musique est loin
d'8tre une langue universelle. Une musique traditionnelle guelcongue
obéit & un ensemble de régles compliguées bien précises : elle n'est
accessible qu'aux individus qui y ont été conditionnés,dans la socilé-
& ou elle a &té élaborée. Pour eux les régles sont devenues '"nafursl-
les" et la musique aussi.Théoriguement il devralt 8tre possible 4 un
étranger d'apprendre les régles pour .comprendre une nouvelle nusigue;
en-fait c'egt difficilement réalisable, car un deuxieme apprentissage
se Tait par référence & ce que 1'On cornait déja. Apprendre la musique
de 1'Inde,pour un musicien européen c'est faire plus ou moins cons-
ciemment des comparaisons entre Lles gammes el les rythmes que nous
connaissons et ceux de 1'Inde ; c'est donc superposer une autre gérie
de conventiong b celles que nous avons déjh en mémoire. Or on sailt
gue les premidres acquisitions, celles de l'enfance en partidulier,
sont les plus solides.Bt le drame est qu'il ne s'agit pas sevlement
d'acquisition de connaissances, mails de modes de perception,condition—
néspar ces acquisitions. Pour écouter la musique de 1'Inde il fau-
drait oublier la perceptiond'harmonie, de gammes, de formules rythmi-
gques courtes basédes sur la multiplication, pour entrer dang la per-
ception de formes mélodiques longues et complexes etde rythmes sussi
trés longs, procédant par addition etc... Ceci exige une reconversion
de L'audition musicale. Quelgques. individus en sont peut-&tre capables
aprés des contacts trés étroits et trép longs avec la musique de 1'Inde
mais ces conditions sont rarement remplles. S
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La conscience de ces problémes ne nous prive pas pour aubant du
plaigir d'écouter de la musigue de 1'Inde. Noug avons une attitude
plus modegte, sachant que bien des finesses nous échappent. Il est
certain gque nous entendons aubre chose gue leg mugiclens Indiens,
mels peut-&tre pas moins; nos habitudes auditives nous conduisent
& faire des rapports et des rapprochements qu'ilils ne peuvent pas
faire:nous extrayons de la combinateire acoustique dedg informations
gui échappent au musilcien traditionnel. De toutes fagons nous savons
gu'un certain apprentissage est possible et que peu & peu, nous pour-
rons , par des auditions fréguentes,acqueérir graduellement les données
ndcessaires 4 une porception plus riche de cetbe musique. Pour ceux
qui ont épulsé le langage de la musigue classique européenne, 1'Inde
offre une gource indpulgable de renouvellement, '

Paris, le.21 Novembre 1967

LE TAMPOURA

Nous avons d¢ja eu Ll'accasion de parler assez longuement de la
lutherie et des particularités sonores du bempoura. (Bulleting NOZj
et 24). Migs PURI nous & précisé qu'elle utilisait pour notre réunion
un tampours aimablement prété par Mne de LAVANDEYRA , et qui n'était
pas tout & fait semblable & son ingbrument hsbitusl.Bn effet, ce
tanpoura vient de 1'Inde du Sud ; la caisge de résonance, d'allure
sphérique, est en boils et comporte des cdles. Contrairement & 1'ing-
trument personnel de Miss PURL, ce bampours gemblait trop sonore.

Ll est possible qu'un climat trées humide et chaud atténue cette sono-
rité. Bn fait, le tampoura de 1'Inde du Hord est falt d'une caisse
réalisée & partir d'une grande courge aplabie que llon “trailbe pei-
dant 3 ou 4 ang afin de la rendre dure et insensible aux conditions
atmogphériques dang la mesuredu possible. Miss PURI nous précise gue
chaque musicien choisit son instrument selon la tessibture de sa voix,
car 11 n'y a pas de "diapason" et chacun utilise sa voix dans le
registre gui lul convient.hinsi, les voilx graves sont accompagnées
dimgtrunents plus grands et inversement.

- Le chevalet est en bolg sur le modéle utiligé par Fiss PURL, mais
on le failt en ivoire en Inde du nord. Autre particularité : une
petite bille d'ivoire percée et fixde sur le "bout mort" de la corde
_(entre le chevalet et le bord inférieur de L'ingtrument) qui pormet
‘l'accord tres fin de-l'ingtrument préalablement dégrossi avec la
‘cheville. o '

On retrouve aussi la curieuse astuce de coincer entre la corde et
le chevalet un brin de coton tres fin ; pour un certain réglage, le
son devient subitement tres riche et prend son timbre si particuliewr
(grand nombre d'harmoniques, composantes graves faibles efc..)

En ce gui concerne la tenue dc 1'ingftrument , on notera qu'en Inde
du Sud 1l'ingtrument est placé horizontalement alors qu'en Inde du
Nord il est tenu deboub.Grhce & 1'applatissenent de la courge on peut
le tenir sens fatigue dans la position verbicale. On pince inlassa-
blement les cordes les unes aprés les autres, ce gui détermine une
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sorte de "oile de fond" d'accompagnement monotone gu'on oublie,
malu gqui permet % la chanteuse de .rester strictement dans le "ton"
gu'elle @'est cholsi au départ.

Tel gqu'il egt cet: Jnstrument présente deg caractéristiques sono-
res et acoustiques que nous n'avons retrouvées nulle part. Son
or:glnallte meériteralit d'attirer 1'a nttention des musiciens modernes
& la recherche de nouveauté.

Ajoutons encore quc le “fanpoura st toujours "beau & voir", parfois
richement décoré : prdéoccupaltion constante en lutherie asiaticue.

it

BIBLIOGRALPHIE

B, HOHNBOSTLL - "hu lkdlLbOhO Tonsyetem”ij
- in Hendbuch der Physik - BERLIN 1927
Akustlk - Pj425-449 .
M. GASTELLERGO,; " La notation des nmusiques extramdUPopéennes a
1'aide du sonagraphe - Bull.. G.A. M. Nos
‘RAO TRAN VAW KHE ~ LEIPP ~"La v1na et la muulque de l'Inde”
: ' Bull. G.AJM. No 21
LEIPP ~ TRAN VAN KHE “Lc sarod" Bull. G.A.M. K24




o 7,.,.

LES TROIS STYLE DE CHANT EN INDE

Le Dhrupad, le Khayal, le Thumpri

I.~ L& DHRUPAD

b s fond Sy L S ded e

Le mot Dhrupad vient de " Dhrupa vada ", poéme écrit,
gque Lton chante dans un style fixe depuis le 10° siécle (Danlolou)
Cetto Forme de chant a &té nerpetuevpar de céldbres chanteurs
dont le plius connu est TANSEN, qui vivait & la cour de 1'Hupe-
reur AKBAR, A la fin du 16° sid0lé, TANSEN ébait un spdcialiste
du raga DIPAL, dui est le wage du feu; on praconte que lorsgqulil
Le chantailt, il pouvait provoqguer des incendies. Un jour AKBAR
1le £it venir & la cour pour lul demander de chanter ce raga,

t lajestéd, je nfose pas; je pourrais provoquer des incendies
partout ! ", Qu'ad celd ne tienne dit l‘cmpereur' pour le pld1~
sipr dientendre ce raga chanité de fagon parfaite, Je suis pret

& risquer ll'incendie .., TANSEN ohante, et comme prévu des in-
cendies dclatent un peu parbout.'?t comme il stagissait d'un
feu céleate, il est impossible d'etelodre ce feu par de lleau
ordinaire., Heureusement 11l vy avait & la cour une porteuse dleau,
qui était en méme temps une chanteusc, et qui a reconnu le feu
du raga DIPAX, Dlle stest mise a genoux et 'a chanté le raga
MEGHA, qul est le raga de la plule, Blle ILt'a- chantéd si bien gqu!?
ue pluie tomba qui éteignit les incendies, "

Une autre version raconitde par les fréres DAGAAR, dit
que TANSEN lui-mbme devint une btorche vivante, et gu'il fut sau-
vé par sa propre fille dui chazntait le raga de la pluie,

Ce sont 14 de belles légendes, mais qui montrent tou~—
tefois que lten attribuait & la musique des effets surprenants.

TANSEI composait Llui-méme parolos et musique et il
reste encore plus de 16000 chants de 1'époque . e»

' Le Dhrupad représente la tendance classique et sévére
de la musique vocale de lLt'Inde, '

a - Le poente est fixe. Le ohantour est tenu de choisir un
poéme parmi ceux qui ont été composés par les auteurs connus 3
TANSEN, BEJOUBARA; etc... Le sujet est moble : ce sont des chants
de louange et de dévotion.

b - Le rage est fixe, Rappelons que pour définir un raga
il faut 4 critéres :

une échelle riodale comportant un profil ascendant

et HE Hrd T TR U P B e s o ek bk ki e e e

(aroha) et on profil descendant {avaroha),

- une hiérarchie des degrés; la Lonlque gui est le dew

et ek e s AR PR U N B P e vy ) O, T8 T

gré le plus importa ant est constamment exprimée par le tampoura

otann/
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et le tabla; les deux autres degrés principaux sont le degré-
roi et le degré-ministre : le vadi et le samvadi, autour desquels
se tisse la mélodie,

~ une formule mélodigque que 1'on a toujours présente &

ik Mok VYRR S R N TEL JVD 03 BB Aried $A o BAO EY B DR WY ARTE T ik

1'esprit quand on aimprovise ou qufon développe un raga,

~ le sentiment medal ; chaque raga ost 1ié A une heure
dtexécution, 2 Une saison, & un éthos, & un sentiment donnd,
C - Le_tala ou rythme, est fixe. Dans le dhrupad certaing
talasg sont utilisés de préférerice, Ainsi, le jowtala a douze
unités de temps, le jhabtala a 10 unités de temps, et le rupakita-
la & 7 unitdés de temps etc...

Le développement du Dhrupad comporte essentiellement
deux grandes subdivisions : le prélude ou ¥ alap " et le chant
ou " dhrupad " proprement dit,

LYALAP  ost un prélude improvisé, dont le plan de déve-
loppement comporte plusieurs cyeles; chague cycle se termine parx
une formule cadentielle ponctuée par les coups de L!instrument
A percussion., Le chanteur ne prononce pas de mots mais des 5yl
labes sans signification (ra ré ri, , na né ni ,,, etc), T1 pré-
sente ainsi tous les degrés les uns aprés les aubres de fagon &
donner une image mentale du raga,

LE CHANT ou Dhrupad, Tl comporte quatre partiessliasthnre
ot le chanteur s!écarte peu de la tonique (SA); 1lantara se dé.
veloppe dans un registre différenti le ganchari est 1umeé combinai-
toire des deux précédents; enfin 1labok oft le tempo staccélére.

Lo Dhrupsad représente une tradition vocale classique
trés sédvére dans laquelle il est interdit au chanteur de faire
des improvisations vocales ou dlutiliser trop dl'ornements, En

4 - I's -
reaction contre cette tendance est né le Khaval,

Vet b = s s s
g g g Daeg

IX,~ LT KHAYAL

Cortains musicologues prétendent que ce style a puisé
son origine dans les chants musulmans, mais cette hypothdse est
controversde, Quoiqulil en soit, le mot ¥hayal signifie " imagi-
nation ", Le chanteur peut déplover ses facultds diimprovigatilon
mélodidue; 1l peut méme sacrifier le sentiment général du podme
et montrer sa wvirtuosité et ses gualitds vocales, IL utilise
done beaucoup d!ornements,

Le ¥hayal comporte aussi un alap et, en deuxidme partie;
1tagthayee ot ltantara,
oeq./'



o

~-9.

TIT ~ L3 THUMRI
- : B e fs e

Le thumri o 6té qualifié de " classique léger ", Il est
principalement chanté. par les (emmies, Un. rechercie avant tout la
beauté de la voix i on peut employer comme crnements des degrés
dtrangers au vaga qulon s'est choisi et méme mélanger deux ou
trois ragas dans un méme .chanb., .. '

Lo

" Miss PURT, Que hous avens eu le plaisir dlentendre 4 la
rdunion du CGAM, appartient 2 la tradition du Khayal. Blle a reo-
grettd de ne pouvoir montrer le khayal dans toute sa beauté, ocar
i1 manquait 1linstrument rybthmigue gqui doit normalenent intervem
nir aprés llalap., #lle n'a done pas pu développer le dialogue
rythmigue improvisd qui nait normalement eritre le chanteur et le
musicien llaccompagnant au tabla,' s

Migs PORI va maintenant nous exposor comment, théorique-
ment se modifient les échelles modales suivant  les différentes
“heures de la journée, ' R '
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LBS DIX THAT(AS) DP LA KUSIQUE DE L!'INDS DU NORD
BT LBUR CORRBSPONDAUFL AVEC LES DIFFERENTES HEURES
DE LA JOURNEE

Misg Premlata PURT.

Toute la musique de l‘lnde du Nord est classifide en
10 That(asa) ou " Modes " (x), "

Un That(as) (%) a TZno%es. Il est 1le parent du Réga
mais ne présente pas comme ce dernior un profil ascendant (Arob-

" ou descdendant (Avaroha), des’ degres de l'echellp pluq important.
que les autires (Vadl et Sam vadi) ou des Tormules mélodigues
(Pakara). T1 né posséde pas non plus la qualité de Ranjakta,

T elégt-d=dire dl8tre agréable a lforellle, car il nlest pas desbin~
- né é ébre chanté

Voiol les 10 That(as) de l1a musigque de 1'Tnde du Nord
‘8ous lesquels tous les Régas peuvant étre ciassmfiesa

1) "'xg}__;ggm' A mE.. @A . MA - PA- - DHA NI

do . ré . mi fajff sol la 94
2) BELAWAL - SA  RE  GA T HA  PA  DHA . NI
do pé : mi', fa xithiz_ la si
3) KHAMAJ SA . RE  GA, MA  PA DHA, ux
‘@0 ré mi  fa T ad1  la  sib
. — '"-A .)'-. . | - ) \
4) MARVA 8A 0 RE @A MA T PA . DHA NI
do réb md. faiﬁ. sol  la si
5) EAPHT  SA - RE © GA:. MA Y PA DEHA NI
do wé - mil fa < gl daT feib
6) BHAIRAVA SA  RE  GA MA PA  DHA  WT
do védp mi fa sol lab si
L) o/

(%) Note du traducteur : Il svagit vraisemblablement des échelleg mo-
dales de base et mon des "modes" car un mode implique ndcessaire-
ment mon seulement une échelle modale de base mais encore dlaubres
critéres comme la hiédrarchie des degrés de cette dchelle,llexis-~
tence dl'une formule nmédlodigue et le sentiment modal etCesse

.(m) La syllabe entre parenthéses une se prononce pas,




w

- 44 -

' N
7)  PURVE sA RD @A A PA  DHA  NE
do véb  mi faff sol 1a b si
8) ASAWARL - SA - -RE  GA  MA  PA  DHA NI
do ré pil  fa sol 1a b si
L L
TQ DI ss RE Gh MA  PA  DHA NI

9)

. do réb mib f&%- .80l - laJD' si

10) DUATRAVI = SA RE - GA .MA  PA  DHA - NI
| | " do rép mib  fa sol 1lab sib

g De nos jdurs'énvirbnl250 a4 300" R4gas sont connus et
populaires & obté dlautres RéAgas appelés " Prachalit rata (a)
moins connus et trés peu chantés ou jouss.

Tous les Raga(s) prachalit et aprachalit peuvent 8tre
classifids sous Lltun des 10 That{s).

Dans 1'inde du Nord, nous avons des Régas correspon-
dant A différentes heures de 1a journée, Les 24 heures sont di~
visdes en " jour " et " mnuit ", Le jour commence du lever au
coucher du soleilj la nuit, du coucher au lever du soleil. Les
12 heures sonb divisées en péricdes de 2 heures appeldées Pahar,
de sorte qulon a 6 pahar(s) de jour et 6 de nult, Il est intd -

ressant de noter la combinaiscn des notes dans les Raga{s) jouds
4 des houres différentes de la journée,

De 6 1. & & h. du matin, la plupart des Réga(s) joués
pendant cette période appartiennent au Thata BHATRAVA et soni cae
ractérlisds par la prédominance des notes Komal ré, komal dha
(Re, ot la,) et shudcha ma (fa béoarrse), Mais peu & peu aprses
le Rever dit solell, des régés du that(a) MARYA peuvent &tre jouds
et le komal dba (la,) disparait pour laisser la place au shudha
dha (la bécarre),

. Les vAga(s) du that{a) BHAIRAVA ot les rdga(s) BHATIVAR
LALYT etc..., sont chantés oun jouds pendant cette période.

De 8 he & 10 h, du matin - le komal xé (ré } est reme
placé par le shuddha ré (ré béoarre) et nous avons des rdgas des
that(aa) BILAWAL et YAMAN, HMais Le shuddha Ma (ra bbdoarre) garde
encore sa prédominance,

_ ; De 10 h, & midi - Ious avons_deamﬂéga(aa).duitﬂat(a)
ABAWART: avec komal gz, komal dha, komal ni (mib lag ‘8i comie
les ragas Desi, Sannpuri, Asawari etc.,. A mesure Que'ﬁ'on slap-

. proche de midi,. les notes komal ga et limal dha (mib el 1ab C Qi

uou#/
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mencent a disparafitre ef nous avons les mélodies appartenant au
groupe de llaproés-midi,

De midi & 14 h, - Ce sont des Réga(s) du that(a) KAPHT
qui sont chantés et Joués, Vers 2 h, de llaprés-midi les Régas
commencent a ineclure de nouveau le komal ga (mib) et le kowmal ni
(sib) et nous avons les Ragas comme BHIMPALASI, PATMANJART etc...

De 14 h. & 16 h, - Ues Réga(s) continuent & &tre chan-
tés et joués jusaqu'd 16 h.

De 16 h, & 18 h, ~ A partir de 16 h., llapproche du
solr et du coucher du soleil influence les notes et nous avons
des RAga(s) du that(a) TODI comme le Rdga liulteni avec le komal
ré, komal ga, komal dha et tivea ma (6, , mi_ , la,_ , et fa
ou les RAga(e) du that(a) PURVI comme 16 Purya Dhandshri avec Lo
komal ré, limal dha et tivra ma (ré, la, et fa ), Pendant cebte
période, la plupart des raga(s) ont le Tivra ma tandis que pour le
lever du soleil les Réga(s) comportent le shuddha Ma (fa bdcarve).

De 18 h, 4 20 h, = les komal vé et limal dha (Réb et
1ab) du that(a; PURVI commencont & devenir des notes shuddha
(ré et la et a cette heure de la journde, & 1lapproche de
la nuit nous avons les Ridgas des that(as) KALYAN et BTLAYWAL.

De 20 h, & 22 h, - Aprds. 20 h, on chante ou on joue
les Raga(s) du that{a) XHAMAT avec le limal ni (sib) comme le
Kamod, Desli 0tCs, e,

De 22 h, & minuit nous dvons des Réga(s) du that(a)
KAPHT, Ils sont caractériséds par Ltutilisation du regilstre grave
et des tan(as) ou vocalises rapides pour le chant, On chanto égam
lement dl'autres (Raga(s) des that(as) KAPHI, ASAVARI, et BHATRAVT,

De miouit & 2 h, du matin ~ Apprds minuit, on revient
aux Régas du That(a) PURVE mais on les chante au registre aigu,
Leur individualité s'texprime dans la moitié supédrieure de 1!'ocw
tave moyenne et dans lloctave supérieure des RAga(s) Basant,
Paraj obtcaee s

De 2 h, & 4 b, du watin - Mous avons les Réga(s) du
that(a) MARWA ohantés aussi dans 1!'octave supdrieure comme le
RAga Sohind,

De 4 h, &8 6 h, du matin - Hoas avons de nouveau des
Raga(s) du that(a) BHAIRAVA comme Kalingda,

Jadis notre musique était cldssifide dans un systdne
de R4ga{s) et de Rédgini(s) = ot nous n'avions pas le systéme des
that{as), systdme &tabli par le grand musicologue de notre sid-
cle ¢ le pandit V., BHAPKHAIIDS,

(Traduit de 1'Anglais par M, TRAN VAN KFE)

(x) Ragini : femelle du Réga





